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Mis queridos maestros (mis padres), quienes con su entrega y ejemplo 

 me invitan a seguir intentando ser un poco mejor cada día. 

 

Mi maestra Cecilia Ordoñez sin cuya entereza y apoyo 

jamás hubiera nacido este escrito. 

 

María Cecilia y Paula quienes me enseñaron que la disciplina y el amor al conocimiento 

son inagotables fuentes de energía y libertad. 

 

Ingrid y Gabriela sin iguales compañeras 

que le dieron alegría y luz a mi vida durante la carrera 

 

Salomé Cuesta, verdadera “escultura viviente”, quien por medio de su sencillez, dedicación, 

Inteligencia, confianza, sensibilidad y entrega, sabe hacer del enseñar un verdadero arte. 

 

 

Todos y cada uno de aquellos con quienes alguna vez pude haber compartido, pues de su vida  

y actitud, a la manera de la mejor de las clases, algo intenté aprender. 

 

A 
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                                                     “El mundo está lleno de objetos más o menos interesantes; 

No quiero añadir ningún otro, prefiero sencillamente, afirmar  

la existencia de las cosas en términos de tiempo y/o espacio” 

Robert Barry (1968) 

 

“Los progresos en materia de arte no son necesariamente formales” 

Donald Judd 

 

“Yo intento ver a cada ser humano en sus propias fuerzas” 

Joseph Beuys 
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PRÓLOGO 

 

Este texto, más que una monografía, es una propuesta que busca aportar elementos conceptuales 

desde el contexto de las artes plásticas a la más “estancada” de todas las ciencias: la Pedagogía del Arte. 

 

Es desde la historia del arte de donde vienen las ideas, pero su fusión con esta disciplina resulta tan enriquecedora como la presencia del 

arco iris en un mundo ausente de color, pues dicha fusión pone las artes plásticas en relación  

con todos los aspectos de la experiencia cotidiana, y a su vez, permite pensar la pedagogía desde un sistema teórico-práctico, 

que (espero) genere nuevos métodos de enseñanza para la formación del hombre del siglo XXI. 

 

He elegido para la presentación de este escrito, un formato a manera de conversación debido a que  

 es producto de las preguntas formuladas directamente por mi tutor de tesis: Miguel Huertas.  

Y porque considero que no existe otro más amable e informativo que éste. 

 

 

 



Arte=Mediador de Energías Creativas 

 

7 

 

 
 

Siringe de Mergo Fósil 
 

Ejercicio de la clase de profundización en cerámica  
II Semestre de 1996. Dimensiones: 60 x 26 cm. 

 

 

 

CONVERSACIONES CON UN FÓSIL 
 

 

 

Antes de comenzar, me gustaría que me contaras ¿Por qué has escogido el seudónimo fósil? 

 

 

Bueno, pues ocurre que a la par que yo iba madurando mis inquietudes acerca 

de la pedagogía, trabajaba algunas formas en cerámica. Estas formas por sus 

acabados daban la apariencia de ser fósiles, algo desenterrado; un día decidí 

revisar lo que la palabra significaba y me di cuenta que yo era ese fósil. Ya que 

efectivamente lo que hice en la academia fue “enterrarme” en un mundo de 

prácticas y conceptos que poco a poco fueron dejando huella en mi forma de 

ver y pensar mi vida, el arte y mi posible hacer profesional. 
 

Ahora que estoy a punto de abandonar la academia soy consciente de que mi 

actitud frente a la vida no puede ser comprendida si no se tiene en cuenta el 

curso de la historia (tanto del arte como la de mi vida). 
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Cuando hablamos  de artes plásticas nos referimos específicamente a un sector de la experiencia que se ocupa  

del problema del cuerpo y del espacio. El artista plástico habitualmente produce alguna clase de objeto, 

 tu propuesta plantea una desmaterialización1 radical.  

¿Cómo justificas una propuesta así en el ámbito de un programa de Artes Plásticas? 

 

Me parece erróneo afirmar que el artista plástico es aquel que produce alguna clase de objeto, pues si observamos atentamente las diferentes 

propuestas que se vienen desarrollando desde la década de los setenta, veremos que lo que se busca es más bien la forma o estrategia más efectiva 

para comunicar un concepto, reflexión o sentimiento. 

El arte se convierte así en la “huella” de lo que el artista “siente-piensa”, expresado o consignado por él de acuerdo a la conveniencia entre éste y el 

concepto. En muchas ocasiones, lo que el concepto busca lograr es la interacción público-artista, surgiendo manifestaciones como el performance o 

el happening, a través de los cuales el artista obra con su público. Tanto en el uno como en el otro, lo que importa no es la elaboración del objeto, 

sino la acción que el artista desarrolla con su público. 

Para mí, al igual que en un happening, un maestro se da a sus alumnos llevándolos a vivir una experiencia de conocimiento, incitándoles a ampliar su 

mirada frente al mundo, mostrándoles nuevas ventanas de acceso a la comprensión y entendimiento. 

 

Considero que mi propuesta se encuentra más que justificada en el ámbito del programa de Artes Plásticas, debido a que es precisamente gracias a 

sus contenidos que he podido llegar a construir conceptos que me permiten ver con claridad cuál puede ser el espacio más apropiado en el que 

pueda mantener una particular fusión arte-vida.  

 

 

                                                           
1
 Aun cuando el lector encontrará a continuación una argumentación a favor de una desmaterialización radical. Mi trabajo de grado ofreció una materialización de las apuestas conceptuales 

en productos altamente elaborados y de los cuales se ofrece registro en los anexos de este documento.  
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Cuando hablas de contenidos, ¿A cuáles te refieres exactamente? 

 

Se estudia la historia y la teoría del arte desde los griegos hasta los postmodernos y por medio de éste estudio se analizan las diferentes 

transformaciones que el concepto arte ha sufrido. 
 

El contenido de las materias teóricas de tercer semestre fue fundamental, pues a partir de los aportes de desde el contexto del arte de Duchamp y los 

aportes desde la filosofía de Lyotard, se da una nueva visión, en donde el arte se aleja del campo de lo estético en el objeto, para reafirmar lo estético 

en el sujeto. A partir de este momento el objeto pierde importancia y algunos artistas descubren superar la experiencia con una idea (no concepto). 

Duchamp convierte la idea en máquina de hacer, abriendo paso a una nueva forma de quehacer en el arte. A ese nuevo quehacer, Lyotard lo llama lo 

figural (en oposición a lo figurativo) y lo describe básicamente como un acontecimiento encaminado a la producción de la realidad, en donde el 

artista introduce su propia espacio-temporalidad, creando sus propias reglas, obligando al sujeto a vivir sensaciones y percepciones acompañadas de 

consciencia. 

 

 

¿Cómo defines la experiencia artística (qué elementos la componen)  

y de qué manera están presentes en tu práctica pedagógica? 

 

Para quien crea, la experiencia artística es un momento en el cual el individuo puede recrear el afuera desde dentro; es decir, es la forma por medio 

de la cual el mundo interior del individuo (su sentir, su pensar y su forma de reelaborar la cultura a la que pertenece) surge al exterior, quedando 

plasmado, bien sea a través de líneas, colores, formas, palabras o movimientos; en un soporte o espacio adecuado. 

En el caso de la creación que realiza un maestro éste deja ver su mundo interior a los estudiantes, por medio de su labor pedagógica y sus acciones. 

Dicha labor queda plasmada en el soporte vivo que ha intervenido: el corazón, la mente y el alma de sus estudiantes. Desde luego que el ideal es que 

el estudiante, lejos de repetir la labor de su maestro, se atreva a mantener un diálogo permanente que le permita expresar sus dudas, verificar la 

información que se le proporciona, criticar de forma argumentada, repensar su cultura, reelaborar temas de forma sistemática y, con criterios claros, 

no aceptar todo lo que se le propone.  
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¿Qué diferenciaría un proceso pedagógico propuesto desde el ámbito del arte  

a los procesos convencionales de enseñanza? 

 

A mi modo de ver, un proceso pedagógico propuesto desde el ámbito del arte, puede lograr un enriquecimiento global del ser, debido a que puede 

propiciar un espacio de libertad para el cultivo de la imaginación en donde cada uno se conecta y confronta con otras realidades de la existencia y 

diversidad del pensamiento humano. Pues acercarse a conocer el mundo del arte es acercarse a ver cómo siente (o sintió) y cómo vive (o vivió) el ser 

humano en la profundidad de su ser. 

Creo que además de comprender con claridad la importancia de su rol social, un maestro en formación debe saberse proveer de un espacio para 

verse y para ver, con la libertad del niño que juega. Más que memorizar teorías (aunque resulta preciso estudiarlas), siento que es necesario darse la 

oportunidad de conocer, de cuestionarse, de reflexionar para construirse una estructura conceptual y espiritual interna que le permita ser 

responsablemente libre y dinámico. 

El aprendizaje por medio de las artes plásticas logra situar al individuo en una zona en la cual la intuición puede ser valorada como fuente de 

conocimiento, permitiendo poner en relación las diferentes dimensiones del hombre aumentando así su creatividad. 

 
 

¿Qué es lo que hay en las artes plásticas  

que permite ampliar la visión? 

 

Las artes plásticas, tal como lo afirma Lyotard, son un sub-conjunto del saber humano. Dicho sub-conjunto conserva la memoria visual histórica de lo 

que han sido las preocupaciones e ideales por los cuales el hombre establece un lenguaje simbólico con su entorno, naciendo desde allí los mitos. Es 

esta concepción mítica, esta construcción sobre el sentido y significado de la vida la que permite ampliar la visión. Pues es sólo mediante el engaño e 

ilusión que producen las artes plásticas que el ser humano puede tratar de conocer y comprender lo incomprensible de su existencia y dejar de lado 

la lógica racional para aventurarse a conocer desde un lenguaje más sensible, intuitivo y/o libre de prejuicios.  
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¿Cómo describirías de manera concisa, pero al mismo tiempo muy clara, 

los pasos que te llevaron a tus decisiones actuales?  

 

1. Ver cómo el objeto, que en determinado contexto se puede denominar artístico, al estar fuera de éste se convierte en una cosa más 

2. Considerar que ya hay bastantes objetos, tanto dentro del mundo del arte, como en el mundo en general 

3. Sentir que el objeto no me permitía llegar a expresar con claridad mi visión del mundo 

4. Encontrar que conceptos como Happening2, Performance3, Plástica Social4, me dan mayor claridad acerca de mi posible actividad como 

artista plástico contemporáneo permitiéndome fusionar de forma consciente el arte a la vida. 

5. Creo firmemente que el aporte de un artista es mucho más real y directo si se une a un trabajo social específico. Veo la pedagogía como un 

saberse dar, como un construirnos juntos para crear verdaderos espacios de comunicación. 
 

 

Hablas de tu visión del mundo, ¿En qué consiste? 

 

Jorge Hernán Toro alguna vez en sus clases de teoría del arte afirmaba que todo arte lleva en su esencia el ideal de cristianización. Aún con las 

reservas que se puedan tener sobre dicha afirmación, considero que ello es cierto pues si lo analizamos bien ¿Qué puede ser más importante que el 

entendimiento mutuo?. Si cada uno se esforzara por comprenderse y comprender, ¿Acaso el mundo no estaría mejor?. 

Considero que nada puede reemplazar el valor de una mirada, la palabra sincera, una sonrisa compartida, la satisfacción de un trabajo bien hecho, la 

ayuda desinteresada…pienso que como maestra, por medio del ejemplo y del compartir con el estudiante puedo contribuir tanto en el desarrollo de 

capacidades orgánicas y cognoscitivas como en el desenvolvimiento de una consciencia del otro.  
 

                                                           
2
 Suceso en el que no hay secuencia lógica final ni continuidad dramática, por medio del cual el artista intenta devolverle el carácter estético a los actos, objetos y espacios de la 

cotidianidad. 
3
 Acto en el cual el artista utiliza su propio cuerpo como medio de expresión y sirve de puente entre un algo y el espectador. 

4
 Concepto creado por Joseph Beuys, por medio del cual recalca la importancia que tiene la participación del hombre como ser creativo en la conformación de una nueva sociedad de una 

Escultura Social. Para ampliación de este tema se sugiere la lectura del texto: Kunst= Kapital. 
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¿Cuál es tu metodología? 

 

Lo primero que hago es escuchar las necesidades de conocimiento (bien sea del estudiante o de la institución con la que trabajaré); luego organizo la 

búsqueda intelectual del estudiante para resolver los problemas de conocimiento, lo cual significa crear un canal o puente de acceso, que conecte los 

diversos saberes y conocimientos acumulados por la humanidad a la inquietud particular del estudiante. Desde luego considero que más que un 

transmitir información, lo importante de un espacio pedagógico es que el estudiante desarrolle su atención, la agudeza de su observación, el 

razonamiento abstracto, su lenguaje, su voluntad y disciplina, su capacidad de trabajo y la expresión controlada de sus emociones, pues los 

contenidos de los saberes se olvidad fácilmente. 

 

 

¿En qué consiste ese canal? 

 

Ese canal no es más que un mapa organizado del campo de saber que es preciso conocer, que por medio de prácticas organizadas de lo simple a lo 

complejo permite que el estudiante vaya comprendiendo poco a poco lo concerniente a esa área del conocimiento que está en juego. 

Es importante que tanto el mapa, como las prácticas logren hacerle consciente de cada uno de los elementos que componen esa área y le permita 

adquirir una visión histórica que le integre, permitiéndole formar parte de un todo que nos trasciende, que continuamos en el presente y que los 

seres humanos que vendrán después de nosotros continuarán en el porvenir. 

 

 

¿Crees que es posible llegar a tener todas las herramientas  

adecuadas para abordar toda clase de temas? 

 

Considero que sí, siempre y cuando al maestro le guste cuestionarse e investigar. Pues desde un ideal platónico el artista posee el analogón; es decir 

la idea. La idea con la que el maestro trabaja es la de crear las condiciones, crear la atmósfera adecuada hacia la búsqueda de conocimiento. El 



Arte=Mediador de Energías Creativas 

 

13 

 

maestro no lo sabe todo, pero sabe (o debería saber) cómo está organizado el universo de conocimientos producidos por el ser humano y sabe que 

puede ofrecernos a la solución de problemas vitales de la existencia. 
 

 

¿Qué resultados has percibido en tus alumnos y en ti misma? 

 

Me parece muy difícil hablar sobre los resultados concretos de un trabajo pedagógico, pues no es común que el maestro sea quien presencie o recoja 

los frutos de éste. Lo único que uno puede hacer es sembrar una pequeña semilla de conocimiento e inquietudes en el alma del estudiante y confiar 

en que éste sabrá alimentarla con sus propias inquietudes y/o emplearla para la construcción de su proyecto de vida. 

En cuanto a los resultados que he podido percibir en mí, siento que jugar desempeñando el papel o rol de maestra, me permite un crecimiento a nivel 

intelectual y espiritual. Pues para la preparación de cada espacio pedagógico me exijo tanto una revisión bibliográfica del tema a tratar (lo más 

completa que pueda), como de una depuración5 de la información que me permita transmitir ideas y conceptos con precisión, claridad, y sencillez. 
 

 

¿Cómo definirías –en los términos de tu propuesta-instancias como:  

Diálogo profesor-alumno, relaciones jerárquicas, el conocimiento, la experiencia, la evaluación y la comunidad? 

 

Definir dichas instancias me parece innecesario en mi propuesta, pues lo que busco es sencillamente vivir una determinada experiencia que permita 

el enriquecimiento mutuo, tanto de mis estudiantes como el mío. Al igual que cualquier juego, éste posee unas reglas que surgen como parte de la 

dinámica particular, de acuerdo a los requerimientos específicos del lugar, tiempo y espacio con el cual cuenta el individuo o grupo con el que actúo. 

                                                           

5
 Dicho proceso implica: 1.  Proponer los contenidos del espacio académico de manera sistemática. Lo cual exige la elaboración de un organigrama lógico en el que es posible tener una 

amplia visión de todos los problemas y categorías que se hayan implícitos en los contenidos. 2. Proponer el espacio académico con el porqué de cada elemento o pasaje. Haciendo 

explícito el sentido y razón de ser de cada factor que le compone. 3. Proponer los contenidos de modo adaptado a la capacidad y exigencia receptiva y de estudio del estudiante o individuo 

que va a hacer el esfuerzo por conocer y comprender. 
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Considero que la única diferencia entre un maestro y un estudiante es que el primero posee mayor claridad acerca del campo de saber que el 

estudiante quiere conocer, en otras palabras, el maestro ha recorrido el camino y puede proponer una serie de actividades y cuestionamientos que 

permita al estudiante enriquecer ampliamente sus inquietudes. 
 

 

Entiendo tu posición, pero es inevitable abordar estas cuestiones en este y otros terrenos.  

De manera que insisto en que las definas aquí, así sea para rechazarlas. 

 

De acuerdo, trataré de definir estos términos si con ello contribuyo en algo para la comprensión de este texto. 
 

El dialogo profesor alumno: Es la vía al entendimiento. 

 

Las relaciones jerárquicas: Es un término que aparece cuando se trata de imponer algo al otro. Siento que es una instancia a la que el maestro acude 

cuando es incapaz de comprender al estudiante, pues el maestro debe ser un integrante más del grupo, debe ser cómplice en las aventuras 

cognitivas. 
 

El conocimiento: Es una experiencia descrita con claridad 

La Experiencia: Es un sentir (huella de los sentidos e intuición) comprendido desde la razón y archivado conscientemente en la memoria. 
 

La evaluación: Es un balance que se hace a manera de conclusión de una etapa, con el fin de mirar hacia atrás y analizar una experiencia. Es 

importante no confundir la evaluación con la calificación, porque mientras la primera es una oportunidad de apropiación de nuevo lenguaje, 

construcción de nuevos conocimientos y elaboración de criterios propios-responsables sobre el saber que se intenta apropiar.  

La segunda es la traducción que se hace de dicho balance a un sistema de registro para efectos de memoria del resultado aproximado que arrojó el 

proceso de evaluación. 

La Comunidad: Es un grupo de personas que comparten un mismo espacio, una misma lengua y unos ideales comunes 
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¿Qué es lo que presentas en este escrito,  

un registro, unos resultados, una metodología? 

 

Considero que lo que presento es una construcción de sentido, es decir un texto, por medio del cual aporto mi visión del arte para poder establecer 

elementos que permitan un acercamiento de los que me rodean a una forma de vivir y sentir, que por momento parece extraño y ajeno. 

Este documento manifiesta una presencia, pero de ningún modo la interpreta o traduce, ya que una obra plástica del orden de lo figural no es 

comparable a un texto ni explicable teóricamente. Al igual que todo performance, happening y afines no puede ser texto ni antes ni después, lo que 

no se dice con palabras se expresa en la acción y no existe otra forma de hacerlo. 
 

 

¿Qué estrategia propones para que sea leído o interpretado? 

 

Espero que sea leído como una serie de reflexiones en las cuales expongo la actitud que adopto frente a las preocupaciones personales que tengo 

con relación al acto pedagógico, enriquecida y clarificada desde las herramientas conceptuales que procura la historia del arte como ubicadora frente 

a una realidad social. 

 

Fuera de las fuentes artísticas ¿Qué otras fuentes has consultado? 

 

A lo largo de mis estudios sentí que la mejor manera de comprender el porqué y el cómo surgen las diferentes expresiones del hombre, es acercarse 

a conocerlo desde sus más hondas preocupaciones. Así fue como acudí a diversas fuentes del conocimiento; conceptos 6 como filosofía, psicología, 

mitología, antropología, religión y diseño, me permitieron adquirir una estructura de pensamiento más amplia que la que poseía antes de iniciar mis 

estudios. 

                                                           
6
 La construcción de conceptos implica diálogo y reconocimiento del significado y sentido, de ahí que no sea lo mismo estudiar los mitos (contenido del área) que comprender el concepto 

mito. 
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Vale la pena anotar aquí que antes de estudiar artes yo estudiaba biología, lo cual indica que durante mi recorrido por la universidad tuve la 

posibilidad de hacer una “globalización” de diversas fuentes del saber. Al final del texto aparece una bibliografía, pero esta solo hace referencia a las 

fuentes filosóficas, históricas, pedagógicas y psicológicas que he consultado durante mi recorrido en artes. 

 

 

¿Cuál consideras que es el mayor aporte de tu trabajo hacia la facultad de artes y hacia tus compañeros? 

 

Siento que el mayor aporte de mi trabajo hacia la facultad es mostrar que la academia de artes es un espacio en donde, además de aprender a hacer 

objetos, es posible conocer y cuestionarse de modo que cada estudiante desarrolle lo más creativamente que pueda sus inquietudes. 

 

Considero que el mayor aporte hacia mis compañeros es servir de ejemplo, mostrarles que la historia del arte aporta las suficientes herramientas 

para que cada uno modele su vida de la manera más libre y consciente posible, siempre y cuando tomen el lenguaje y todos los legados culturales en 

términos de sus propias experiencias. 
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ANTECEDENTES- REFERENTES 
 

Históricos 
 

 

Me resulta fundamental complementar este texto hablando de ciertas influencias, tanto de actitud frente al arte, como conceptuales y vivenciales 

que han alimentado mi inquietud y gracias a las cuales ahora me es fácil ver el acto pedagógico como manifestación artística contemporánea. 

 

En primer lugar aparece “ese movimiento artístico de una sola persona –Marcel Duchamp-para mí un movimiento auténticamente moderno, por lo 

que implica que cada artista puede hacer lo que crea que debe hacer, un movimiento para cada persona y abierto a todo el mundo”7. 

Con sus aportes conceptuales y su obra, Duchamp alegaba estar “más interesado en las ideas que en el producto final”, introduciendo así una eclosión 

de ideas que más tarde toma el nombre de arte conceptual. 

 

“Arte conceptual amplio movimiento, abierto a todo, era parte de una extendida renuncia a ese artículo de lujo, permanente y portátil (y por lo tanto 

infinitamente vendible): el objeto de arte. En su lugar nació un acento en las ideas que no tenía precedentes: ideas dentro, en torno y acerca del arte y 

de todo lo demás, una vasta e incontrolable gama de información, temas y preocupaciones nada fácil de encerrar dentro de un único objeto, y más 

adecuadamente transmitidas a través de propuestas por escrito, fotografías, documentos, planos, mapas, películas y video, sirviéndose del propio 

cuerpo del artista, y sobre todo, por medio del lenguaje mismo. Resultando así una especie de arte que vivía. Sin importar la forma en que adoptara 

(o no adoptara) su existencia más plena y más compleja en la mente de los artistas y su audiencia, que exigía del espectador un nuevo tipo de 

atención y participación”8.  

 

Efectivamente después del Ready- made de Duchamp, el arte no volvió a ser el mismo, con él Duchamp redujo la acción creadora a un nivel 

asombrosamente rudimentario: a la decisión única, intelectual y en gran medida sometida al azar de denominar a ese o a aquel objeto o actividad 

“arte”. 
 

                                                           
7
 Wilhem De Kooning, 1951. Tomado del texto: Conceptos de Arte Moderno. 

8
 Nikos Stangos, Conceptos de Arte Moderno, Editorial Alianza, Madrid. 1986 
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El gesto de Duchamp implicaba que el arte podía existir fuera de los convencionales medios “hechos a mano” y por encima de las consideraciones del 

“buen gusto”; su argumento de que el arte tienen mucha más relación con las intenciones del artista que con lo que pueda hacer con sus manos o 

piense sobre la belleza, reafirman mi convicción de que tanto en el arte como en la vida, lo que importa es el grado de consciencia con el que 

obramos. 
 

 

Joseph Beuys aparece en segundo lugar como gran soporte teórico para mi trabajo. El arte era para él: riesgo, confrontación, contradicción, una 

dimensión de la realidad. Concedió una importancia grande y decisiva a la educación estética del hombre, teniendo muy claro que el antiguo 

concepto de arte orientado sólo en la creación de imágenes u objetos está superado. Y que en una época de aumento de pérdida de valores, de 

crecimiento, de pretensiones materiales, también de creciente cientificación, tecnificación y especialización le interesa desarrollar un concepto de 

arte antropológico que abarque todos los modos de expresión y creatividad humanos. Aspira a un cambio del concepto de cultura, derecho y 

economía con medios y conceptos derivados del Concepto Ampliado del Arte. 

 

La enseñanza que podría impartirse en las escuelas libres como medida terapéutica para cambiar la sociedad, era un elemento central de su 

Concepto Ampliado. En esta actividad vio Beuys la posibilidad de dar impulso a procedimientos plásticos capaces de transformar la sociedad, de 

realizar la plástica social. La enseñanza era para Beuys existencial, de suma importancia psíquica y espiritual. 
 

Se oponía a considerar que el profesor fuera sólo un mero espectador del proceso de desarrollo. Su Concepto Ampliado del arte se extiende hasta el 

punto en que nuestro ser y nuestro obrar vienen determinados sobre todo por el arte, no el arte de lo posible, sino el de la liberación de todas las 

energías creativas, apuntando con ello hacia la reestructuración del conjunto social a partir de le elaboración de nuevos puntos de vista para la 

enseñanza9. 

 

                                                           
9
 Hoy en día sé que esta afirmación presente en el texto de Stachelhaus no es del todo cierta ya que, de acuerdo a lo encontrado en mis investigaciones posteriores,  lo que le interesaba a 

Beuys no eran nuevos puntos de vista para la enseñanza sino nuevos puntos de arranque para el desarrollo de la sociedad futura. De una sociedad autónoma.  

Dichos puntos de arranque (que se encuentran descritos en su discurso Hablar del propio país Alemania) son: El Orgánico o referente al conjunto de caracteres morfológicos, fisiológicos y 

psíquicos del individuo, El Cognoscitivo o relativo a la forma en que se construye y hace circular el conocimiento en la sociedad, El Democrático o de dialogo permanente que permite 

cuestionar las leyes que se deben hacer de acuerdo a las necesidades y tareas socialmente relevantes y El Ecológico-Social que permite realizar acciones para detener los daños que 

causamos al medio ambiente con el fin de sanar nuestra alma . 
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Beuys quiere nuevas escuelas que permitan a cada estudiante experimentar la creatividad como configuración de la libertad de forma que el 

concepto de creatividad no se emplee de forma exclusiva con los profesionales de las Bellas Artes (pintores, escultores, arquitectos, literatos, 

bailarines, músicos o actores), sino que se emplee para señalar el enorme potencial de configuración de lo nuevo que cada uno lleva dentro. Dicho 

potencial suele quedar sepultado por medio de las diversas formas de agresión social, del afán de competencia y éxito con el que se nos educa. Por 

eso el descubrir e investigar el verdadero potencial de cada ser humano debe ser la tarea de las escuelas y universidades libres. 

 

Cuando Beuys dice que cada hombre es un artista está diciendo que todo ser humano posee facultades creativas que deben reconocerse y ser 

perfeccionadas para que pueda participar con libertad responsable en la creación de un sistema social futuro elimine lo que hace sufrir a las personas 

y garantice a todos dignidad y calidad de vida. 

Por ello el concepto de arte (al igual que en el pensamiento medieval), debe aplicarse sin más al trabajo humano. El nuevo principio de creatividad es 

idéntico al principio de resurrección, ya que permite que cada ser humano se vea a sí mismo como figura viviente, palpitante para fomentar tanto su 

alma y espíritu, como la de sus semejantes. 

 

Por último siento que vale la pena mencionar en este escrito las actividades con utilización simultánea de diversos medios, del grupo fluxus y sus 

homólogos americanos, los happenings sin forma preestablecida que organizaron en New York Claes Oldenburg, Jim Dine, Alln Kaprow y otros. 

 

“Al alcanzar su expresión más pura y difundida, el arte como idea fue demolido y ampliado al arte como filosofía, como información, como lingüística, 

como matemática, como autobiografía,  como crítica social, como broma, como narración de historias…”10, en fin, como riesgo a la vida. 
 

 

                                                           
10

 Tomado de Nikos Stangos.  
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“Todos los problemas de los hombres, puede que sean problemas de configuración.  

Las condiciones de vida tienen que cambiar, la renovación viene solo del concepto ampliado del arte” 

 

“Todos trabajan para todos, nadie trabaja solo para sí mismo, sino que cada cual satisface las necesidades de otro.  

Mientras yo mismo vivo de los rendimientos de otros, devuelvo algo a otros, esto a reciprocidad, lo cual es maravilloso de observar  

en un organismo fisiológico tan individualizado como es la colmena , donde las células no están ensambladas  

como en un organismo superior, como en la corporeidad humana, por ejemplo, sino que en la colmena  

el conjunto de células están sueltas y separadas e incluso se mueven. Esto es importante” 
 

Joseph Beuys 

 

“Es performance, una acción cumplida, un acto. El ritual degenerado es espectáculo.  

El performer debe trabajar en una estructura precisa, haciendo esfuerzos, porque la persistencia y el respeto en los detalles son el rigor que 

permite hacer presente la esencia. No quiero descubrir algo nuevo, sino algo olvidado.  

Algo tan viejo que todas las distinciones estéticas ya no son válidas. Yo soy teacher of Performeer. El teacher es alguien a través del cual pasa la 

enseñanza, la enseñanza debe ser recibido. El teacher dispone del doing, del hacer, más que de ideas o de teorías,  

El performer sabe ligar el impulso corpóreo a la sonoridad (el flujo de la vida debe articularse en formas); es un puente entre el testigo y algo. En 

este sentido, el Performer es pontifex, “hacedor de puentes”. 

 

Jerzy Grotowski. 
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ANTECEDENTES- REFERENTES 
 

Personales 

 

No es fácil comprender por qué escogemos un camino y no otro, nunca 

sabremos porque se elige ser uno mismo y no otro. 

 

Cuando se inicia una carrera como artes, nunca se llega ni remotamente a saber 

lo que ello significa; siempre se inicia con una visión generalmente equívoca o 

incompleta de lo que era en nuestra época significa ser artista plástico. 

 

A medida que avanzaba en mis estudios palabras como ritmo, composición, 

tensión, equilibrio, tracción, entraron a ser parte del lenguaje común 

llevándome éstas a entender que el artista plástico es aquel ser consciente comprometido en la solución de problemas propios de su arte, a través de 

la manipulación de diferentes cuestionamientos y técnicas. 

 

Poco a poco fui internándome en el conocimiento de ese mundo en el que todo me gustaba, todo me seducía, con el que quería vivir ya que lo que 

ese mundo me daba principalmente era claridad: una posibilidad de conocerme y conocer.  

Se estudia el arte (desde los antiguos a los posmodernos) y en todas sus manifestaciones más que lenguajes, conocí formas de ver el mundo, maneras 

de sentir y pensar reflejándose en mil formas. 

De modo que mi visión del arte se amplió, permitiéndome pensar que más que el dominio de saberes y técnicas, el artista es un ser consciente de sí y 

de lo que le rodea, que busca brindar algo de humanidad, se adentra por oscuros laberintos para establecer nexos, tiende canales de comunicación a 

través de los cuales la vida puede seguir fluyendo. 
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Semestre tras semestre transcurrían y bien pronto me di cuenta de mi innata inclinación pedagógica, al punto de que en cuarto semestre tomé la 

decisión consciente. Al iniciar quinto semestre tomé un seminario de pedagogía artística e inicié la revisión bibliográfica sobre el tema. 

Al leer en un texto de Eduard Spranger: “El educador nato necesita cualidades que no se basan en la intelección y que por lo tanto, no pueden ser 

enseñadas”, inicié mis primeras prácticas pedagógicas. 

 

A medida que iba tomando clases en la universidad yo me procuraba espacios en los que intentaba enseñar lo aprendido. Por ello dicté clases de 

dibujo y pintura al óleo en Paipa-Boyacá. Luego, dicté una conferencia sobre Joseph Beuys en sexto semestre como parte de mis entregas del espacio 

académico llamado Taller Experimental. Igualmente participé en la creación del grupo cultural Chamote que tenía por objetivo llevar los saberes que 

recibíamos en la academia a las comunidades. Con éste participé en el desarrollo de actividades culturales en Chiquinquirá, Boyacá. Además de 

participar en la creación del proyecto que recibió apoyo económico de la división de bienestar universitario, en aquella ciudad realicé talleres 

creativos de dibujo para niños, dicté dos conferencias que tenían por título: Escultura del siglo XX y La Enseñanza Problémica. 

 

En séptimo semestre fui nombrada por la facultad de artes como monitora del taller de cerámica; actividad que me permitió: conocer a fondo los 

procesos cerámicos, el manejo del taller y dictar ocasionalmente clases particulares. Durante éste periodo (como parte de las actividades del grupo 

cultural al que pertenecía), redacté y gestioné un proyecto para realizar un taller de cerámica en la cárcel de mujeres “Buen pastor”; mismo que no 

pudo llevarse a cabo por convenientes administrativos, pero aun así obtuve el permiso para dictar clases de dibujo en ese difícil medio.  

En octavo semestre continué siendo monitora del taller de cerámica y dicté una serie de conferencias en torno a la cerámica, su historia y sus 

procesos en la Universidad INCCA de Colombia, para la clase de creatividad de la carrera de psicología. 

 

Al iniciar noveno semestre, como becaria del programa Intercampus AL/97 tuve la oportunidad de incorporarme como docente auxiliar en la carrera 

de Artes Plásticas de la Facultad de artes de la Universidad de Castilla la Mancha en la ciudad de Cuenca (España); actividad que me permitió: trabajar 

en equipo con otros docentes, dictar clases de escultura contemporánea, dictar dos conferencias tituladas: Objetos Específicos y El Desvanecimiento 
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de la forma, realizar un taller de  cerámica con clases teórico-prácticas con estudiantes de todos los semestres y prestar tutorías particulares a los 

estudiantes de primeros semestres de la clase de escultura. 

 

En el último semestre de mi formación realicé clases y asesorías particulares en cerámica y asistí al curso Perfil y formación de Gestores Culturales 

ofrecido por la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Nacional de Colombia. 

 

Al iniciarse el siguiente año, fui contratada por el Grupo Interdisciplinario de Educación Ambiental de la UN, mismo que tenía entre sus objetivos: 

llevar a cabo el proyecto de la Secretaría de Educación Distrital titulado Plan de formación permanente de docentes en Educación Ambiental (PFPD) y 

realizar el análisis de factibilidad de implementación de un posgrado en Educación Ambiental. 
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LA PEDAGOGIA COMO ACTO ARTISTICO 

 

Al igual que en todo arte, durante el acto de creación pedagógica, el artista va de la intención a la realización, pasando por una cadena de reacciones 

totalmente subjetivas. La lucha hacia la realización es una serie de esfuerzos, de dolores, de satisfacciones, de retazos, de decisiones que no pueden 

ni deben ser plenamente conscientes, al menos al nivel estético. 

 

El resultado de esta lucha es una diferencia entre la intención y su realización, diferencia de la que el pedagogo, dependiendo del caso, puede ser 

nada o parcialmente consciente. 

De hecho falta un eslabón en la cadena de reacciones que acompañan el acto creador, este corte representa la imposibilidad para expresar 

completamente la intención original. Esta diferencia entre lo que había proyectado realizarse y lo que se ha realizado es el coeficiente artístico 

personal contenido en la obra. 

En otros términos, el coeficiente artístico11 personal es como una relación aritmética entre lo que está inexpresado pero estaba proyectado y lo que 

está expresado sin intención. 

 

Duchamp afirmaba que al concebir un acto estético existe una clara intención de comunicar algo, de manera que el impulso creativo está unido a la 

necesidad de expresar, en un proceso simultáneo, a veces claro o no, pero siempre transformable, se puede prever el objeto expresivo aunque el 

proceso no siempre culmine en él, más si alguna parte de aquello previsto se ha logrado, el acto artístico podrá así ser llamado. 

Por ello Duchamp considera que el proceso expresivo implica dos estados ligados y unívocos; el primero es particular, donde la vivencia interna es 

expulsada, y el segundo es universal, que tiene que ver con la concepción crítica, global y acertada del mundo que recibe la experiencia interna. 

En la expresión se articulan lenguajes que provocan esa percepción de sentido que supone la obra, es decir que la obra sea asumida como un todo y 

sea posibilitadora de nuevas experiencias, hacer que a partir de una historia se repiensen otras diversas. 

                                                           
11

 Término empleado por Duchamp en sus escritos. 
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Aunque la expresión sea un proceso determinado, no es tangible, como no lo es nada en el arte, no es táctil, pues existe un algo que siempre se deja 

flotando, algo que es sentido y comunicable, personal e intransferible y por eso no se asemeja a ninguna experiencia humana; es aprehendido por los 

sentidos, descubierto pero no conquistado (no teorizado). 

 

El arte es así un generador de lenguajes, no es percibido bajo una única forma; desencadena tantas miradas como posibles espectadores tenga, 

pues es cuando la obra es englobada socialmente que se determina como tal. Este no se manifiesta desde una sola idea creadora sino desde tantas 

historias, experiencias, deseos e inquietudes tenga el artista, y así mismo es el espectador quien con sus experiencias lo complementa y recibe. 

AA  PPRROOPPÓÓSSIITTOO  DDEE  LLAA  RREELLAACCIIÓÓNN  EENNTTRREE  PPEEDDAAGGOOGGÍÍAA  CCOOMMOO  AARRTTEE  YY  MMAANNIIFFEESSTTAACCIIOONNEESS  AARRTTÍÍSSTTIICCAASS  CCOONNTTEEMMPPOORRÁÁNNEEAASS  CCOOMMOO  EELL  

HHAAPPPPEENNIINNGG::    

Citas textuales del libro Del Arte Objetual al Arte de Concepto, Simón Marchen Fiz. 1986. 

“Que el señor Mutt haya producido o no la fuente con sus propias manos, es irrelevante. La ha elegido. Ha tomado un elemento normal 

de nuestra experiencia y lo ha dispuesto de tal forma que su determinación de finalidad desaparece detrás del nuevo título y del nuevo 

punto de vista; ha encontrado un nuevo pensamiento para este objeto”.  (Duchamp). 

“En el happening se convierten los objetos en constitutivos de la acción. De esta manera la escenificación se extiende a una 

acción con objetos de la realidad, que es proclamada acontecimiento artístico. Ya no se trata de ennoblecer estéticamente la 

realidad, sino de ampliar lo estético a nuevos elementos que pueden encontrarse en cualquier lugar (calle, plazas, etc.) y que 
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no experimentan una estructuración artística consciente. El happening responde a la intención de apropiar directamente la 

vida a través de la acción”. 

“En el happening no se escenifica una acción, sino que más bien es una escenificación del material complejo, como collage del 

material, donde se introduce también el movimiento y la acción humana. No existe una determinación, pero puede hacerse un 

plan, seguirse ideas que pueden ser vivenciadas por el público e incluso realizarse un esbozo tipográfico del ambiente”. 

“Cualquier cosa, objeto, fragmento o momento de una acción puede devenir material a configurar. Y aquí se ve proclamada la 

tesis de la realidad declarada arte y una tendencia a evitar (o a fusionar) todo medio artístico tradicional con la intención de 

desarrollar un nuevo lenguaje con sus propias peculiaridades”. 

“En cualquier caso, la composición no obedece a los formalismos tradicionales, sino que la forma emerge de lo que permite el 

material”. 

“El happening no puede comprenderse en términos de agrado o desagrado, sino en el marco de una iniciación a una 

autoactividad práctica y a una concienciación del individuo; a un entrenamiento práctico de la conciencia a través de la 

activación de una observación que intenta liberarse de los prejuicios habituales, de los condicionamientos, de las 

intencionalidades (en un sentido fenomenológico) socializadas de nuestra percepción y comportamiento. Por ese motivo, 

algunos protagonistas han subrayado la recuperación y ampliación de la percepción, ‘problema clave del arte 

contemporáneo’, en palabras de Lebel, pues ‘la renovación e intensificación de la percepción ha llegado a ser la cuestión más 

urgente del arte contemporáneo’.  La ampliación perceptiva, dirigida a varios sentidos, se conjuga con la liberación del 

funcionamiento de la extensión de las actividades creadoras. El hecho de que la autoactividad estimulada sea crítica o 

emancipatoria en un sentido más o menos radical depende de la naturaleza del happening”.
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ANEXOS 

 

Material de las actividades de sustentación 
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Texto: Un creador social por excelencia: El Educador 

Material de apertura para el trabajo de la Mesa I: Sentidos de la Educación Artística en la Educación Colombiana. 
Encuentro Nacional de Educación Artística - Noviembre- 2008 - Escrito por: Mayra L. Carrillo C.- Coordinadora Licenciatura en Artes Visuales. UPN 

 

 

 

Desde nuestras actividades cotidianas, colaboramos en el surgimiento de nuevas formas social-históricas, instituciones y significaciones sociales 

imaginarias que inundan nuestra psique sin que apenas nos demos cuenta de ello. En palabras de Castoriadis “Creación es el modo de ser del campo 

de lo social histórico”. Creación significa una clase hechos que realizamos los individuos que pertenecemos a una sociedad dada. Este es el “ardid de 

la sociedad”, que es capaz de crear permanentemente modos de ser, formas y leyes, gracias a las presiones externas que ejerce en los individuos y a 

los continuos intentos que estos realizan para dotar de sentido su existencia y darle un cierto orden al contenido y las formas de su experiencia.  
 

Así, toda sociedad se instituye creando su propio mundo, sus instituciones y el contenido de la psiquis de cada individuo (es decir, las significaciones 

imaginarias de cada sociedad). Estas creaciones que parecen mantenerse ocultas gracias a que su proceso de conformación es, casi siempre, 

demasiado lento para ser perceptible o, en el caso de los individuos, lo suficientemente impensado como para que ello pase a ser parte de las 

reflexiones cotidianas.  
 

Sin embargo, esto no siempre es así y en ocasiones la teoría del “ardid de la sociedad” y de las creaciones socio-históricas es estudiada por aquellos 

profesionales cuya labor existe únicamente en y a través de la sociedad y que, por lo mismo, participa en su construcción y en el sistema de 

interpretación del mundo que ella crea. Entre estos profesionales se encuentran los Educadores. 
 

Su labor social micro le exige crearse a sí mismo (a partir de una organización coherente de sus percepciones, sentimientos y pensamientos), además 

de contribuir en la revisión de convicciones, proyectos o pasiones. Sus creaciones – entre las que se encuentran: planes de enseñanza, conferencias, 

cursos, talleres, seminarios, textos, etc.-, se ofrecen como la cálida delimitación de un espacio de juego que nos induce a pensar sobre las cosas que 

hacemos y sobre cómo entendemos lo que hacemos. Dichas creaciones son un tiempo poblado de conocimientos que buscan ayudarnos a interpretar 

el mundo y darnos la oportunidad de convertir en experiencia lo más vital de nuestras vivencias. 
 

El aspecto macro de su labor contribuye al mantenimiento y creación de instituciones sociales gracias a la práctica del conjunto de normas, valores, 

lenguaje, instrumentos, procedimientos y medios para tratar con las cosas y hacer las cosas. Tanto en el aula como fuera de ella, colabora con el 
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surgimiento de nuevas significaciones sociales imaginarias que mantienen un modo de representar, una categorización del mundo, una estética y una 

lógica, así como un modo de dar valor y también un particular modo de ser afectado. Crea lo posible al mismo tiempo que lo real cuando trabaja. 
 

Tiene presente que el saber nunca es exactamente el mismo para quien lo crea, que para quien lo usa o para quien lo aprende, etc. Por ello vive en 

acercamiento permanentemente al contenido valioso del alma ajena y a la comunidad de valores a la que pertenece, es capaz de ver y hacernos ver 

lo que no percibimos de forma espontánea-natural. Trabaja continuamente en su presente para “amasar”, con la materia que nos es suministrada 

por el pasado, la herencia y las circunstancias, una posibilidad de futuro. Su facultad de conocer es una potencia que le permite extraer de la cultura 

en que se ejercita todo aquello que pueda suministrarnos unos procedimientos y unos criterios generales, sobre los cuales sea posible comprender 

nuestra conducta y la sociedad a la que pertenecemos.  
 

En su oficio los docentes aportan a la reflexión y la teoría por medio de una continua “incitación” que permite recrear, despejar, filtrar, poner en 

relación y dotar de sentido ese mundo de significaciones imaginarias que heredamos de la sociedad a la que pertenecemos. Ligada a la fuente más 

profunda de su teorización se encuentra una imaginación creadora gracias a la cual produce nuevos esquemas imaginarios que vuelven pensable “lo 

que no vemos” e intentan elucidar la totalidad de la experiencia humana. Sin embargo dicha imaginación sólo puede crear una imagen a partir de 

nuestras relaciones con “algo” de lo ya dado, externo o interno. 
 

Sea por ello este Cuarto Encuentro Nacional el espacio más adecuado para intentar crear imágenes, recrear, despejar, filtrar, poner en relación y 

dotar de sentido – o de sentidos- ese cúmulo de entidades no intuibles a partir de los sentidos que nos hemos dado llamar…Educación Artística. Una 

creación en vías de ser explicada y que, de una u otra forma, nos obliga a reflexionar sobre la multiplicidad y diversidad de nuestra sociedad 

Colombiana.  

“Nuestro fin no es llegar a ser un pueblo de poetas o pensadores, ni de artistas, ni de aristócratas,  
sino que cada cual se aplique orgánicamente en todo su ser al ámbito de su radio de acción colmándolo con su alma” 

 

 

 

Eduard Spranger 
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Especial mención requiere en mi trabajo la obra musical de Fito Paez en sus “canciones mensaje”:  

 

 

Yo vengo a ofrecer mi corazón 
Giros 
Viejo Mundo 
El Amor después del amor 
Cable a tierra 
Cadaver Exquisito 
Dar es dar 
A rodar mi vida 
Alguna vez voy a ser libre 
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